ACOES EDUCATIVAS NA PRESERVACAO DO ACERVO
DOCUMENTAL E ICONOGRAFICO DO MUSEU ESTADUAL DO
CARVAO

Resumo: Este artigo tem como objetivo principal apresentar as acdes desenvolvidas para a
preservagao do acervo documental e iconografico do Museu Estadual do Carvao, localizado
no municipio de Arroio dos Ratos, Rio Grande do Sul. Para tanto, através de levantamento
bibliografico e pesquisa ao acervo documental do museu foi possivel compreender a fungéo
social dos museus (com destaque para a funcao educativa) e refletir sobre os projetos
desenvolvidos com relacdo ao museu e a educacdo. A analise das acdes educativas
desenvolvidas no Museu Estadual do Carvao, projetos “Uma Luz no Fim do Tunel” e
“Representacdo Iconogréfica do Trabalho Mineiro”, tornam-se necessérias como forma de
divulgacao e valorizagdo dos museus do interior do Estado como espagos educativos por
exceléncia e ndo apenas como espagos educativos complementares ou de entretenimento.

Palavras-chave: A¢des Educativas. Conservacao. Educacao Patrimonial. Museu Estadual
do Carvéo. Preservagéo.

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo presentar las principales medidas adoptadas
para preservar el fondo documental e iconografico del Museu Estadual do Carvao, ubicado
en el municipio de Arroio dos Ratos, Rio Grande do Sul. Asi, a través de una revisién de la
literatura y la investigacion de la coleccién documental del museo, fue posible comprender la
funcién social de los museos (especialmente la funcién educativa) y reflexionar sobre los
proyectos que se desarrollan en relacion con el museo y la educacion. El analisis de las
actividades educativas desarrolladas en el Museu Estadual do Carvéao, los proyectos "Uma
Luz no Fim do Tunel" y "Representacdo lconografica do Trabalho Mineiro", resultan
necesarios como medio de difusién y valorizacion de los museos en interior del estado de
Rio Grande do Sul como espacios educativos por excelencia y no solo como espacios
educativos complementarios o entretenimiento.

Palabras-clave: Actividades Educativas. Conservacion. Educacion sobre el Patrimonio.
Museu Estadgal do Carvao. Preservacion.
INTRODUCAO

O Museu Estadual do Carvao foi criado em 31 de margo de 1986 pelo
Decreto Estadual n® 32.211. Vinculado a Secretaria de Estado da Cultura do Rio
Grande do Sul (SEDAC/RS), localiza-se em uma area verde de aproximadamente
11 (onze) hectares no municipio gaucho de Arroio dos Ratos. Possui em seu espaco
prédios tombados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico do Rio Grande do
Sul (IPHAE/RS). Entre eles destacam-se: o antigo prédio do escritério, usina,

oficinas, almoxarifado e laboratério, além das ruinas das caldeiras da termoelétrica e



suas galerias, carregadora, lavador, “boca” do Poco 1, resfriador e chaminé
pertencentes a primeira usina termoelétrica movida a carvao mineral no pais.

O objetivo central do Museu Estadual do Carvao é preservar o patrimonio
histérico-cultural da mineracdo do carvao no Rio Grande do Sul atuando também
como centro cultural multifacetado da Regidao Carbonifera do Baixo Jacui, que
compreende além da cidade de Arroio dos Ratos, os municipios de Bardo do
Triunfo, Butia, Charqueadas, Eldorado do Sul, General Camara, Minas do Leado, Sao
Jerdnimo e Triunfo.

O museu ainda possui um importante acervo museoldgico e arquivistico,
que registra a histéria da mineracdo carbonifera gaucha: ferramentas e utensilios de
extragdo mineral, pecas em porcelana para eletricidade, tijolos refratarios vindos da
Europa, fotografias, livros, carteiras de trabalho, mapas, entre outros objetos.

Além de se tratar de um depositario da historia da mineracéo gaucha, o
Museu atua como um centro cultural de acolhida e promocéao das mais diferentes
linguagens da cultura: teatro, coral, danga, escotismo, artesanato, palestras,
oficinas, etc., propondo ac¢des educativas com as escolas, especialmente sobre o
tema preservacao, fomentando o sentimento de apropriacao e de pertencimento nas
comunidades. Entre as diversas acoes e atividades educativas, em parceria com as
comunidades, destacamos as oficinas de higienizacdo basica e organizacao
preliminar de documentos e fotografias.

Este artigo tem como objetivo principal apresentar as agdes
desenvolvidas para a preservacdo do acervo documental e iconografico do Museu
Estadual do Carvao. A analise das agdes educativas desenvolvidas, projetos “Uma
Luz no Fim do Tunel” e “Representacao lconografica do Trabalho Mineiro”, tornam-
se necessarias como forma de divulgacao e valorizagdo dos museus do interior do
Estado, destacando-se as etapas até o momento realizadas com os documentos e
as imagens, apontando as dificuldades identificadas e procurando ressaltar a
qualidade dos acervos através de seu carater e de seu valor as comunidades

envolvidas.

2 A FUNGCAO SOCIAL DOS MUSEUS



Conforme Georges Henri Riviere, primeiro diretor do Conselho
Internacional dos Museus, o0 museu é uma instituicdo a servico da sociedade que
adquire, conserva, comunica e expde com a finalidade de aumentar o saber,
salvaguardar e desenvolver o patriménio, a educacdo e a -cultura, bens
representativos da natureza e do homem (GIRAUDY; BOUILHET, 1990). Em suma,
pode-se conceituar o museu como a forma pela qual nossa sociedade
institucionalmente transforma objetos materiais em documentos. Por isso ele tem
que funcionar, também, como centro de documentagdo (MENESES, 1992).

Levando em consideracao este aspecto do museu, a Escola dos Annales,
nascida em 1929 na Franga e, no Brasil, internalizada crescentemente a partir da
década de 1960, exerceu um papel decisivo ao revolucionar a nocao de documento
(BARROSO, 2000), sob esta perspectiva, os objetos do museu também séao
considerados documentos.

No museu os objetos se transformam, todos, em documentos, isto €,
objetos que assumem como papel principal o de fornecer informacéo, ainda que,
para isso, tenham que perder a serventia para a qual foram concebidos ou que
definiu sua trajetéria (MENESES, 1992). Assim, num museu histérico, nenhum
objeto é utilizado segundo seus objetivos praticos originais: “nenhum mével ou arma
pode ser empregado como movel ou arma pelos funcionarios ou visitantes”
(MENESES, 1992, p. 4).

Buscando compreender o conceito de museu historico, uma depoente
assinala ser aquele que estd relacionado aos grandes vultos (politicos)
diferentemente do “museu de histéria” que seria guardido dos objetos pertencentes
aos contemporaneos nao tao ilustres dos grandes vultos (POSSAMAI, 2001). O que
costuma ser critério maior para identificacdo a priori de um objeto histérico é sua
vinculacdo biografica ou tematica a um feito ou figura excepcionais do passado,
normalmente herdis vencedores ou quando vencidos, considerados moralmente
superiores (MENESES, 1992).

Assim, o museu histérico mais parece um determinado tipo de museu
estatico preocupado em coletar objetos que seguem uma cronologia linear ou uma
época dada, talvez aquele que coleta (POSSAMAI, 2001). E necessério, portanto,
uma visdo ampla acerca dos museus historicos, que de uma melhor forma possa

conceber este espaco ndo como a instituicao voltada para os objetos historicos, mas
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para os problemas histéricos (MENESES, 1992). Para tanto o museu histérico é um
espaco de problematizacdo através da cultura material, ou seja, questionar a partir
dos objetos como forma de possibilitar ao individuo fazer a leitura do mundo que o
rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural e da trajetéria histérico-
temporal em que esta inserido (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999).

E nesta perspectiva da problematizacdo e compreensdo do universo
sociocultural que se destaca, entre as inumeras e complexas fungcdes
desempenhadas pelos museus, a funcao educativa. A partir do século XIX a missao
educativa dos museus foi se ampliando. No Brasil a acdo educativa em museus
recebeu influéncias das ideias do escolanovismo, proposta técnica-pedagogica
liderada por Fernando de Azevedo a partir de 1920 (ALMEIDA, 1997).

No Brasil, de modo semelhante a Europa e aos Estados Unidos, a partir
do século XIX, a escola elementar e o0 museu constituiam tecnologias de
transformacao social na cruzada pela formagéao do cidadao republicano (KOPTCKE;
LOPES; PEREIRA, 2007).

Ao estudar sobre as origens do mais antigo museu brasileiro, 0 Museu
Nacional, no Rio de Janeiro, observa-se que desde suas origens o museu atuou
como irradiador e de apoio as atividades de ensino formal. Data do inicio de 1822 o
primeiro registro que encontramos de contribuicdo do Museu Nacional ao ensino
formal (LOPES, 2009).

Pensando a relacdo educacédo-museus, levando em conta a relagdo com
o ensino formal, segundo Maria Célia Santos (2002) atualmente ha a necessidade
de uma reformulacdo das metas e dos objetivos a serem alcancados na interacao
entre museu e escola, o que devera influenciar também na reestruturacao dos
procedimentos a serem adotados para operacionalizacdo dos projetos
desenvolvidos na atuacdo conjunta entre as duas instituicbes. Ainda segundo
Santos (2002), o museu para atingir sua funcdo pedagdgica, devera ter uma
capacidade de producao propria, com questionamento critico e criativo, contudo,
sem deixar de interagir com outras areas do conhecimento.

A acao educativa em museus visa ampliar as possibilidades de
aproveitamento pedagogico dos acervos para que o visitante acentue seu espirito
critico em relacdo a sua realidade e daqueles que estdo a sua volta (ALMEIDA,

1997). Educacdo em museus, além de complementar o curriculo formal é exercicio
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de afetividade e preservagdo da memoria e do patriménio cultural. As relacdes entre
instituicdbes de ensino formal como a escola, e de ensino ndo formal como os
museus, podem ser muito proficuas, caso seus profissionais de educacao
(professores e educadores de museus) estabelecam canais de comunicacdo para
troca de programas de acao educativa (ALMEIDA, 1997).

Segundo Almeida (1997) a autora Maria Margaret Lopes propde que o
museu colabore com o processo de construgdo do conhecimento em nossa
realidade e seja um espaco de veiculacdo, producdo e divulgacdo de
conhecimentos. E preciso para tanto partir para o desafio de conceber o museu
como um espacgo que caminha em diregcdo além da complementaridade do ensino
escolar. Para a concretizacao de tal concepcao torna-se necessario a utilizacao de
um meétodo diferente do ensino formal (ALMEIDA, 1997).

A metodologia da educacao patrimonial é considerada como a mais
apropriada para a acao educativa em museus (ALMEIDA, 1997). A educacao
patrimonial trata-se de uma proposta metodoldgica para o desenvolvimento das
acoes educacionais voltadas para 0 uso e a apropriacdo dos bens culturais. No ano
de 1983 durante o 1° Seminario sobre o Uso Educacional de Museus e
Monumentos, realizado no Museu Imperial, no Rio de Janeiro, a museéloga Maria de
Lourdes Parreiras Horta introduziu, no Brasil, a metodologia da Educacao
Patrimonial, que por sua vez embasa especificamente o trabalho educacional nos
museus € monumentos. Serviu de inspiracao para a implantacao deste trabalho no
pais, a experiéncia pedagdgica desenvolvida na Inglaterra sob a designagcdo de
Heritage Education.

Através da metodologia da educacao patrimonial é possivel oferecer
ganhos cognitivos e afetivos partindo da especificidade do museu: a cultura material
(ALMEIDA, 1997). Outra questdo importante no contexto das agdes educativas em
museus é a relagdo entre o educador de museu e o professor. E essencial a
integracado entre professores e educadores de museu a fim de garantir a proposta
educativa dos museus evitando desta forma que as visitacbes de escolares se
tornem apenas simples passeios.

A acdo educativa € parte integrante dos processos de comunicacao
museoldgica e deve ser coerente com o discurso expositivo, com as publicacoes e

outros meios de divulgacdo do museu. A relacdo entre educacdo e processo
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museoldgico é destacada por Santos (2002). Assim como a educacéao, o patriménio
cultural é o referencial basico para o desenvolvimento das acdes museoldgicas.
Desta maneira, as acdes museoldgicas de pesquisa, preservacdo e comunicacao
devem ser aplicadas em interacdo e como funcao educativa.

A educacdo em museus visa a preservacdao do patriménio cultural e
natural através da participacao critica de toda a populacdo (ALMEIDA, 1997). Mais
do que se tornar conhecido e divulgado, 0 museu necessita ser vivido (SANTOS,
2002). Assim, neste mundo em constante transformacdo, o conceito de museu
estatico esta sendo substituido pelo conceito de museu dindmico. Os equipamentos
culturais precisam interagir com a comunidade, estimulando o debate e acdes
cidadas, apontando — em conjunto — novos horizontes para o desenvolvimento
regional, pois os museus devem ser entendidos como instituicdes a servico da
sociedade e com importante papel na formagéao da consciéncia das comunidades.

No entanto, admite-se a dificuldade em manter um acervo, seja seu
carater — documental, iconografico, arqueoldgico, tridimensional, etc. —, seja a
materialidade de sua composicao — papel, madeira, tecido, ceramica, entre diversos
outros. Conservar um acervo nos padrdes ideais' conforme os preceitos tedricos, por
incontaveis circunstancias, € dificilmente possivel e/ou praticavel.

Atualmente, no contexto dos museus no Brasil, sdo poucas as instituicoes
que tem a possibilidade de integrar em suas equipes, profissionais da conservacao e
restauracdo. Visto o impedimento, estas funcées sédo conferidas a profissionais de
outras areas, podendo estes terem instrucdo e especializagdo no conhecimento e
pratica da conservacao e restauracdo, ou nao, e, em suma, sao historiadores,
museodlogos, arquivistas, entre outros dedicados as ciéncias humanas, bens
culturais e patrimoniais.

Igualmente, h4 a dificuldade de verba para financiar e custear o ambiente
e tratamento ideal aos acervos, pois conservar e restaurar um acervo requer investir

numa gama de equipamentos, materiais e instrumentos de acondicionamento,

! As instituicdes que hoje administram e elaboram os arquétipos a serem aplicados na conservagao e

restauragdo de acervos sdo o “Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM”, a “Associagdo Brasileira de
Conservadores-Restauradores de Bens Culturais — ABRACOR” e, para determinados acervos, a “Fundagao
Nacional de Arte do Ministério da Cultura — FUNARTE”.



armazenamento e higienizagdo — mecanica e quimica —, assim como um ambiente —
fisico e atmosférico — adequado e preparado para ocupar um acervo.

Considerando este aspecto, é frequente — devido aos recursos limitados —
as instituicbes que guardam acervos suspenderem, prorrogarem e/ou substituirem
alguns procedimentos e equipamentos classificados ideais, por outros meios mais

acessiveis.

3 PROJETO “UMA LUZ NO FIM DO TUNEL”: SALVANDO A DOCUMENTAGAO
DAS MINAS DA REGIAO CARBONIFERA DO BAIXO JACUI

No ano de 1996, a ACUB (Associacao Cultural Butiaense — Butid/RS) foi
comunicada acerca de um ato desfavoravel a preservacao do patrimdnio histérico da
regiao carbonifera gaucha: a ameaca de incineracdo de dez toneladas de
documentacao pela prépria empresa que a gerou. Tratava-se do acervo CADEM
(Consoércio Administrador de Empresas de Mineragao). Este consércio controlou a
exploracdo do carvao mineral a partir de 1936 até o ano de 1964, dando origem a
COPELMI (Companhia de Pesquisas e Lavras Minerais), empresa que até hoje
continua as atividades de mineracao de carvao no Rio Grande do Sul.

O acervo CADEM esteve por doze anos sob a guarda da ACUB, em local
desfavoravel para sua preservacdo® Apenas no ano de 2008 iniciou o processo de
formacao de um grupo de universitarios voluntarios interessados em salvaguardar
adequadamente a documentagdo ameacada de destruicdo®. Para tanto, foi
levantada a ideia de dar inicio a um projeto voltado para a acdo educativa em
patriménio que envolvesse a comunidade escolar pertencente aos diversos

municipios da regido carbonifera. Surge o projeto “Uma Luz no Fim do Tunel”, uma

2 O acervo CADEM, apos ter sido recolhido pela ACUB em 1996, ficou sob a guarda desta associagao

até junho de 2010. Durante este tempo ficou acomodado no prédio de um antigo engenho de arroz de
gropriedade da Sr.2 Gertrudes Novak Hoff, membro da ACUB.

O grupo inicial era constituido de universitarios voluntarios vinculados a Faculdade Porto-Alegrense
(FAPA) e UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul) sendo apoiados pelo professor do Departamento
de Histéria da UFRGS, Dr. Benito Bisso Schimdt. Através deste grupo de trabalho foi possivel conseguir adesées
importantes, tais como o da UFRGS, através do seu Programa “Ciéncia na Sociedade, Ciéncia na Escola”
(programa da Pro-reitoria de Pesquisa da UFRGS), do Memorial da Justi¢ga do Trabalho no Rio Grande do Sul e
do Instituto Federal Sul Rio-Grandense - campus Charqueadas (IF-Sul). Atualmente o projeto “Uma Luz no Fim
do Tunel” recebe recursos da Copelmi Mineragdo Ltda. e o grupo de apoio ao projeto possui cerca de dez
profissionais voluntarios, entre eles professores, historiadores, sociélogos e arquivistas.



alusao ao trabalho do mineiro do carvao, que ap6s uma jornada exaustiva, no fundo
escuro do chdo, encontrava a luz ao sair do tunel de escavacao.

A primeira etapa desta agao foi realizada nas dependéncias do IF Sul Rio-
Grandense — campus Charqueadas, no ano de 2009 e teve como objetivo promover
a higienizacao, salvaguarda e elaboracao de um inventario inicial do acervo CADEM,
bem como posterior producao de banco de dados e ferramentas virtuais em favor da
divulgacao do acervo.

O projeto “Uma Luz no Fim do Tunel”, apés um ano sem atividades,
devido & remogdo do acervo para a empresa de origem*, COPELMI, retomou os
trabalhos no primeiro semestre de 2011 no espaco do Museu Estadual do Carvéao.
Nesta oportunidade as atividades do projeto foram divididas em dois blocos: no
primeiro bloco aconteceu um ciclo de palestras que trouxe como temas a histéria da
mineracao de carvao no Rio Grande do Sul e dos trabalhadores mineiros, nogdes de
patriménio e organizacdo e higienizacao de documentacdes. Durante o segundo
bloco foram realizadas oficinas praticas de higienizacdo basica, organizacédo e
descricao preliminar da massa documental.

A transferéncia das atividades do projeto “Uma Luz no Fim do Tunel” para
o0 espag¢o do Museu Estadual do Carvao foi capaz de estreitar os vinculos entre
museu e educacdo. A partir do envolvimento do museu nesta atividade foi possivel
repensar necessidades e atrair solugdes. A primeira necessidade era de um espaco
que pudesse abrigar o acervo CADEM e servir a comunidade. Com a intervencao de
orgaos ligados a preservacao do patriménio histérico-cultural e através da parceria
da iniciativa privada, durante o segundo semestre de 2011 foi iniciada a obra de
restauracao do prédio do antigo laboratério das minas de carvao, no Museu Estadual
do Carvao, que abrigard o denominado Arquivo Histérico da Mineragdao (AHM). O
prédio foi entregue em 17 de janeiro de 2013, mas ainda carece de equipamentos e
mobiliario adequados para sua funcionalidade.

Atualmente as oficinas sdo acompanhadas pela equipe de voluntarios, por
segmentos da comunidade, pelo diretor e estagiarias do Museu, e por aluno-bolsista

4 A remocéao do acervo CADEM aconteceu devido a problemas infraestruturais graves (ameaga de queda

do telhado do antigo engenho Novak, local que abrigou o acervo por catorze anos). O acervo passou a ser
acondicionado em contéineres até a funcionalidade do prédio do Arquivo Histérico da Mineragdo (AHM),
localizado no espaco do Museu Estadual do Carvao.



cedido pelo programa “Ciéncia na Sociedade, Ciéncia na Escola” (programa da Pré-
reitoria de Pesquisa da UFRGS).

Com a utilizagcao de Equipamentos de Protecao Individual (EPIs) para o
processo de higienizacao (luvas, mascaras, 6culos, guarda-pdés, etc.), a higienizacao
basica da documentacao é realizada com pincéis e trinchas com cerdas macias e
com a retirada manual de todos os grampos, clipes e demais objetos metalicos.
Durante a leitura do documento €& preenchida uma “Ficha de Identificacdo de
Documentos”, solicitando o: Tipo e Titulo do documento; Data(s)-limite;
Localidade(s) abrangente(s); Niamero de paginas; Estado do documento; Interventor;
Localizacao proviséria; e Descricao, utilizando-se palavras-chave que identifiquem
0s assuntos de modo claro e direto (breve descricao).

Por fim, a “Ficha de Identificacdo de Documentos” é revisada, a
localizacdo proviséria é preenchida conforme o fundo pré-determinado ao qual se
refere 0 documento (caixa-arquivo e envelope, respectivamente) e o documento
colocado num envelope branco (neutro) devidamente numerado e salvaguardado
numa caixa-arquivo de polionda. A numeragdo da caixa-arquivo esta associada ao
fundo®, identificado por uma letra. O cadastro do inventario preliminar do acervo é
realizado numa planilha eletrénica, com diversas cdpias de seguranca.

Através do trabalho com os documentos, em suporte papel, alunos e
comunidade da Regidao Carbonifera sdo convidados também a relacionar o contetido
das inimeras carteiras de trabalho, das cépias administrativas dos processos
trabalhistas entre as empresas mineradoras e os trabalhadores, dos mapas de
mineracao e plantas de prédios (muitos deles ainda existentes), etc., aos objetos da
exposicdo de longa duracdo do Museu Estadual do Carvao, etc. Neste trabalho,
tanto o papel escrito quanto o objeto e os prédios que compdem o parque da antiga
Usina Termoelétrica promovem o fascinio e a expectativa de provocar conversas de
naturezas diferenciadas, de conquistar e convidar.

Conforme Marandino (2008) a experiéncia educativa dos museus € Unica.
Nao é melhor nem pior que a da escola ou de outro espaco educativo qualquer, mas

seria aconselhavel que todos tivessem o direito de vivencia-la. Por meio delas é

° Letras: A — documentos da &rea pessoal; B — area de negécios ou relagdes comerciais; C —

documentos para area contabil; D — area da comunicagdo; E — documentos técnicos; F — Sindicato; G —
correspondéncia expedida/recebida; Z — para pouquissimos temas, bem menores, e/ou ndo identificados.
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possivel, entre outras coisas, ampliar o repertorio de vivéncias e experiéncia sociais,
estéticas, sensoriais, de contato com informagdes, com conteddos e conceitos, com
visbes de mundo.

O trabalho desenvolvido pelo projeto analisado ndo tem como intengéo
“escolarizar” o museu, mas promover uma forma de agdo educativa, num espaco de
educacao nao-formal, que aproxime alunos e comunidade carbonifera da sua
histéria e da sua memoéria, de maneira a problematiza-la e redescobri-la,
comprometendo-se com sua preservacao (em seu conceito amplo: conhecer,

proteger, conservar e promover).

4 PROJETO “REPRESENTACAO ICQNOGRAFICA DO TRABALHO MINEIRO”: O
TRABALHO NO ACERVO FOTOGRAFICO DO MUSEU ESTADUAL DO CARVAO

O Museu Municipal de Porto Alegre Joaquim José Felizardo abriga trés
acervos concernentes unicamente a cidade de Porto Alegre: o Acervo
Tridimensional, o Acervo Arqueoldgico e o Acervo Fotografico, nomeado de Fototeca
Sioma Breitman. A Fototeca conta com cerca de 20.000 imagens fisicas — retratando
diversos aspectos da cidade Porto Alegre, com datacao abrangente entre os séculos
XIX e XX —, e destas, cerca de 8.000 encontram-se digitalizadas e disponiveis ao
publico através do banco de dados “Donato”’, de versao atual 3.2, software este
desenvolvido e cedido pelo Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro®.

A coordenadora da Fototeca Sioma Breitman, a Conservadora-
Restauradora Mara Regina Nunes, fora responsavel por proporcionar a experiéncia
e o aprendizado aplicado atualmente no Acervo Fotografico do Museu Estadual do
Carvao, projeto “Representacao Iconografica do Trabalho Mineiro”.

O trabalho voluntario no acervo fotografico do Museu Estadual do Carvao
executou inicialmente o procedimento de categorizacdo das imagens,
posteriormente, a numeracao das imagens e, atualmente, encontra-se em processo
de higienizacdo mecanica. O projeto planeja ainda catalogar e inventariar as

imagens e, eventualmente, digitaliza-las e anexa-las a um banco de dados.

6 O software fora primordialmente desenvolvido com a finalidade de abrigar obras de arte. A Fototeca

Sioma Breitman adaptou-se ao programa utilizando-o como um banco de dados de imagens fotograficas.
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O processo de higienizagdo mecanica ainda encontra-se vigente no
exercicio do Projeto e € um trabalho que exige paciéncia, aplicacdo, cautela e
prudéncia, visto que a falta de cuidado pode ocasionar um dano fisico permanente a
imagem. Higienizar uma fotografia antiga pode vir a comprometer seu material,
forma e imagem. Qualquer tipo de restauragcdo € um dano motivado, uma vez que
estamos interferindo no envelhecimento natural da matéria e provocando um
prolongamento deliberado de sua vida Gtil retardando o processo de deterioracao da
imagem. Estes procedimentos mostram-se necessarios para preservar a informagao
que a imagem proporciona, assim como seu valor identitario, cultural, histérico,
artistico, midiatico, entre multiplos outros dominios onde a iconografia faz-se util e
necessaria.

A producao fotografica de antigamente passou por constantes processos
de aperfeicoamento, as imagens eram produzidas com diferentes técnicas
fotograficas entre diferentes processos alternativos. Daguerreétipo, Ambrétipo,
Ferr6tipo, Albumen, Goma Bicromata, Cianétipo e Heliogravura sdo exemplos de
técnicas e processos fotograficos alternativos aplicados em periodos anteriores e
que comumente encontramos nos acervos fotograficos, a maioria quimica e,
algumas, altamente toxicas. Diante disto, durante a higienizacdo mecénica,
diferentes tipos de cuidados e materiais devem ser usados, para diferentes tipos de
fotografias. Esta avaliacdo é clinica e deve ser realizada pelo Conservador-
Restaurador que designara o procedimento mais adequado para cada condicao.

Para a limpeza curativa superficial das fotografias que compde o Acervo
Fotografico do Museu Estadual do Carvao, utiliza-se de mascara médica de
prevengcdo — para evitar a inalacao de toxinas da imagem e conter a exalacdo da
respiracdo humana e saliva sobre a fotografia —, e a luva de latex — apesar de nao
ser considerada a mais adequada para o manuseio das fotografias, — que impede o
contato direto da pele humana com a imagem, evitando impressdes digitais e a
oleosidade natural da pele.

Nas funcgdes praticas de prevencao, a imagem deve ser posta sobre uma
folha de papel — preferencialmente alcalino —, e esta, sobre uma superficie de
trabalho previamente higienizada, onde na imagem, de frente, utiliza-se uma trincha
seca e limpa através de uma escovacao suave, trabalhando a partir do centro da

fotografia para o exterior, retirando sujidades, resquicios de poeira e de pequenos
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insetos. Em seguida, o mesmo processo é executado no verso da imagem.
Posteriormente, com um bisturi — também sao utilizados a pingca, e o palito de
madeira —, retiram-se cuidadosamente colas, grampos, adesivos, entre outros
corpos estranhos que foram inseridos na imagem no decorrer de sua vida util.

Dando continuidade ao processo de higienizagdo mecanica curativa,
sobre a mesma superficie higienizada e, através do mesmo método empregado
anteriormente com a trincha, aplica-se suavemente uma porcao de algodao na frente
da imagem, friccionando do interior da fotografia para o exterior, certificando-se que
ndo ha marcas de impressdo ou oleosidade. Para finalizar, a ultima etapa
proporcionada a imagem ¢é a higienizacao com farelo de borracha plastica TK. Este
procedimento € empregado em imagens mais antigas com sua materialidade em
papel e que contenham sinais de lapis, bolor e manchas’. E utilizada uma
“almofadinha” de algodao envolta em tecido TNT onde, em movimentos circulares,
“apaga-se” as sujidades sem danificar a fotografia.

As imagens estdo sendo organizadas por pastas tematicas, identificando
suas tipologias, como por exemplo: industria, mineiros, arquitetura, festividades,
enchentes, etc. Infelizmente algumas imagens na parte superior estdo bem
danificadas com vestigios de ferrugem e amarelamento, recortes, sujeira, etc. Outras
imagens na parte inferior, escritas a caneta, ha residuos de fita adesiva ou cola
cartolina preta, assim, prejudicando sua conservacao.

As pastas foram numeradas por tipologias e dentro delas constam
subpastas com imagens correspondentes a sua tematica. As imagens foram
numeradas a lapis (B6) no verso da fotografia, embaixo a esquerda. Para identificar
as imagens do acervo fotografico do Museu Estadual do Carvao, foi adicionado a
numeracao as inicias “MC”.

A proxima etapa prevista do projeto é a digitalizagcdo das imagens em
300dpi, para melhor resolucao, colocando-as num primeiro momento em um arquivo
de imagens indexadas, como forma de busca para seleciona-las. O préximo passo é
realizacdo da pesquisa histérica de cada imagem do acervo e inseri-las no Donato,

’ Algumas manchas como as de caneta esferograficas podem ser retiradas com cuidado, utilizando um

cotonete molhado em alcool ou agua oxigenada. Faz-se curtas friccbes — nunca esfregando — sobre a mancha, e
utiliza-se um cotonete seco para absorver o excesso do produto. Caso a mancha ndo apresente melhora e/ou
efeito de diminuicédo, deve-se manté-la como estd, evitando o risco de danificar o material.
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programa de busca utilizado por meio de consulta nas instituicdes para atender ao
publico pesquisador.

Por fim, este projeto também tem como objetivo disponibilizar as imagens
em formato digital, com as legendas correspondentes, para atender a demanda de
pesquisas especificamente no municipio de Arroio dos Ratos e demais municipios
da Regido Carbonifera do Baixo Jacui através da interdisciplinaridade, disponivel no

acervo — funcgéo “servir” (promover).

CONCLUSAO

Acdes educativas em museus sao indispensaveis no processo de
preservacao do patriménio cultural. Para tanto, a metodologia da educacao
patrimonial € uma estratégia importante para o alcance deste obijetivo.

Além dos museus de ciéncias, os museus histdéricos merecem esta
atencao no que diz respeito a relacdo museu-educacao. Professores e educadores
de museus devem exercitar o dialogo como forma de integracdo neste trabalho que
tem como objetivo tornar viva a experiéncia do sujeito no museu.

Como na escola, a intervencdo pedagdgica no museu pode ser
libertadora, construindo uma reflexdo critica e favorecendo a atribuicao de
significado a experiéncia pelo visitante, enquanto sujeito (KOPTCKE; LOPES;
PEREIRA, 2007).

No intuito de tornar o Museu Estadual do Carvdo um espaco para ser
vivenciado e nao apenas divulgado, os projetos “Uma Luz no Fim do Tunel” e
“Representacdo Iconografica do Trabalho Mineiro” se destacam como investida
capaz de trazer novas perspectivas de trabalho educativo em torno da preservacao
do patrimdnio cultural da Regido Carbonifera do Baixo Jacui.

Enquanto a vertente tradicional da museologia estava voltada para o
tratamento do objeto em si, circunscrito num edificio, para um publico especifico
através de uma moldura pedagdgica formal, na nova museologia o tratamento
dispensado ao objeto é relacionado ao seu contexto fazendo com que as agdes
desenvolvidas saiam do edificio e passem a ser exercidas de forma participativa
pela comunidade.
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Percorrendo os caminhos da nova museologia, o Museu Estadual do
Carvao ruma em direcdo a uma relacao cada vez mais sélida com o processo
educativo em museus. Ir além do conteldo formal e pragmatico da escola, conhecer
a trajetoria da mineracdo de carvao no Rio Grande do Sul e de todos que nela

estiveram envolvidos é um desafio a ser vivenciado.
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